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Die Folkwang-Idee und der Hagener Impuls

Karl Ernst Osthaus und die Folkwang-Idee

Die Folkwang-Idee geht zurlick auf Karl Ernst Osthaus (1874-1921), einem in jungen
Jahren zu einem groBen Vermoégen gekommenen Bankierssohn aus Hagen, der, um es
mit seinen eigenen Worten zu sagen, entschlossen war, "die Schénheit wieder
herrschenden Macht im Leben zu machen", und sich entschieden hatte, in seiner
Heimatstadt selbst Kunst und Leben miteinander zu verséhnen. Osthaus ist kein
Intellektueller, sondern eher ein theoretisierender Pragmatiker gewesen, zeitlebens auf
der Suche, ohne festes Konzept oder eindeutiges Programm, doch mit klaren
Vorstellungen, was er Uberwinden wollte. Ein Mann, der, im Sinne der Idee von Heinrich
von Kleist, seine Gedanken allmahlich im Reden und Tun verfertigte, und bei dem sich,
wie Walter Erben in seiner einflihlsamen Biographie schrieb, "praktische und asthetische
Veranlagungen" durchdrangen und dessen "Asthetizismus, etwa im Sinne der
Schiller'schen Briefe Uiber asthetische Erziehung, stets ethisch fundiert" blieb und der
womaoglich deshalb "alle seine Krafte an klinstlerisch-organisatorische Aufgaben

[verschwendete und] sich nicht dem bloBen kiinstlerischen GenieBen [hingab]".!

Es kann daher nicht verwundern, dass sich unter den zahlreichen Schriften, die Osthaus
publiziert hat, kein Text findet, in dem er seine generellen Vorstellungen zu den Kiinsten,
ihrem wechselseitigen Verhaltnis und ihrer Rolle in der und flr die Gesellschaft, explizit
ausformuliert hdtte. Seine Texte sind vielmehr fast immer aus konkretem Anlass
entstanden, haben also meistens jenen fir Osthaus so typischen pragmatisch-
programmatischen Charakter, und geben, wenn Uberhaupt, allenfalls nur kleine
Bruchstiicke seiner generellen Vorstellungen preis. Fir die Definition und das Verstandnis
dessen, was man als Folkwang-Idee bezeichnen kann, ebenso wichtig wie die Texte ist
daher das, was Osthaus als Mazen, Vermittler und Direktor im Rahmen seiner beiden
Museen - dem Museum Folkwang (1902-1922) und dem Deutschen Museum fiir Kunst in
Handel und Gewerbe (1909-1922) - und seiner vielfdltigen stadtebaulichen,
kulturpolitischen und padagogischen Initiativen getan, gefordert und ermdglicht hat.

Folkwang-Idee und Hagener Impuls

Dem offenen und unabgeschlossenen Charakter der Osthaus'schen Unternehmungen wie
der Folkwang-Idee entspricht der andere, womdglich bekanntere Begriff, der sich auf
Osthaus' Wirken bezieht: Der Begriff '"Hagener Impuls', unter dem der niederléandische
Kinstler und Autor Nic Tummers 1968 seine Studien zum Werk des aus Roermond
stammenden Gestalters J.L.M. Lauweriks (1864-1932) und dessen Einfluss auf
Formgebung und Architektur um 1910, also der Zeit, in der er auf Einladung von Osthaus
in vielfaltigen Funktionen in Hagen arbeitete, publizierte.? War dieser Begriff zunéchst vor
allem zur Charakterisierung eines entscheidenden Abschnitts im Wirken von Lauweriks
gedacht, so schlug Tummers einige Jahre spater vor, unter dem Begriff 'Hagener Impuls'
die verschiedenen architektonischen und stadtebaulichen Initiativen Osthaus' und der von
ihm beauftragten Architekten und Kiinstler zusammenzufassen. Dabei begriindete er
seine Begriffspragung damit, dass man nicht von einer typischen Hagener Schule
sprechen kénne, wohl aber von einem Hagener Impuls: einem fir eine bestimmte Zeit
bestehenden Experimentierfeld, dem ein wichtiger Platz in der Geschichte der Architektur
und Formgebung des 20. Jahrhunderts zwischen Jugendstil und Bauhaus zukomme.

L vgl. Erben, Walter, Karl Ernst Osthaus. Lebensweg und Gedankengut, in: Hesse-Frielinghaus, Herta
et. al (Hrsg.), Karl Ernst Osthaus. Leben und Werk, Recklinghausen 1971, S. 18.

2 Vgl. Nic Tummers, Der Hagener Impuls, deutsche Ausgabe bearbeitet von Peter Stressig, Hagen
1972.



Der Begriff 'Impuls' ist allerdings besonders gliicklich gewahlt, weil er das, was in Hagen
zwischen 1900 und 1920 geschah, seiner Struktur nach genau charakterisiert: die
Entfaltung eines spezifischen, von einem Ort ausgehenden EnergiestoBes bezeichnet, der
in dieser Form nur in dieser Stadt entstehen konnte und hier sein Widerlager hatte, doch
in seinen wesentlichen Auswirkungen an anderen Orten - und in anderer Form - zur
Geltung kam.

Die Folkwang-Idee in eine Form und am Ende sogar auf eine Formel bringen zu wollen,
scheint daher, ganz abgesehen von der Frage, ob dies Uberhaupt mdglich ware, als
problematisch, weil ein solcher Versuch das, was sie damals bedeutet hat, und das, was
sie auch heute noch interessant macht, vermutlich zerstéren wiirde. Denn als definierte
Form oder ausgearbeitete Theorie erhielte die Folkwang-Idee nicht nur eine
Abgeschlossenheit, die sie nicht hatte, sondern verlére sie das utopische Potential, das
flr sie so bezeichnend ist und das ihre andauernde Dynamik bestimmt.

Die Begriffe '"Hagener Impuls' und 'Folkwang-Idee' beziehen sich mithin auf den gleichen
Bestand, doch bezeichnen sie im Sinne unterschiedlicher Tendenzen, was auf Osthaus'
Initiative in Hagen geschah: So kann man dem Begriff 'Hagener Impuls' die Begriffe
Beschleuniger und Katalysator, mithin eine Bewegung 'von Hagen aus' oder auch 'weg
von Hagen' sowie handfeste Ergebnisse zuordnen, wahrend demgegentber die Folkwang-
Idee als eine auf einen Ort bezogene Sammlungsbewegung verstanden werden kann, die
utopischen Charakter und als solche vergleichsweise wenig konkrete Auswirkungen hatte.
Wovon hier die Rede ist, mag, etwas zugespitzt, am einfachsten dadurch deutlich
werden, dass viele der Klinstler, deren Werke Osthaus sammelte, und viele der
Architekten, die einmal in Hagen gearbeitet und Spuren hinterlassen haben, heute als
Fixsterne am kunsthistorischen beziehungsweise architekturhistorischen Firmament
bekannt sind, wahrend Karl Ernst Osthaus selbst Uber ein halbes Jahrhundert lang
vollkommen in Vergessenheit geraten war und es wohl kaum eine andere Stadt in der
naheren und weiteren Umgebung gibt, die es bis heute so wenig wie seine Heimatstadt
verstanden hat, das von ihrem groBen Sohn geschaffene, und trotz der Verkaufe der
beiden Museen immer noch vorhandene Potential auszuschépfen.

"Die Museen sollten nicht Oasen in der Wiiste unserer modernen Stadte sein,
sondern ein frischer Quell ..."

Es sind allerdings die spateren, nach dem Ersten Weltkrieg verfassten Texte, die am
ehesten erkennen lassen, um was es Karl Ernst Osthaus ging. In ihnen werden drei
'groBe' Fragestellungen deutlich, an deren Beantwortung Osthaus offenbar
zeitlebens arbeitete; drei Fragen, die man sich heute nicht mehr ohne Umschweife
zu stellen getraut, auch wenn sie auch heute noch im Hintergrund aller Tatigkeiten
stehen, die liber das bloB materielle Uberleben hinaus auf eine darstellende
Reflexion des Lebens zielen: Das ist einmal die Frage, ob und wenn: worin denn
unsere Epoche, verglichen mit historischen Epochen wie zum Beispiel der Gotik oder
der Renaissance, ihren Ausdruck finden und sich selbst erkennen kdnne; weiterhin
die Frage nach Rolle der Bildenden Kiinste flir Entwicklung eines solchen
Selbstbildes und schlieBlich die Frage nach der Funktion des Museums als Ort und
Medium seiner Darstellung und Vermittlung.

In der fiir ihn typischen, grundséatzliche mit praktischen Uberlegungen, Reflexion mit
programmatischen AuBerungen verbindenden Art der Argumentation, stellte Osthaus
1919 auf einer Konferenz Gber die 'Umgestaltung der Museen im Sinne der neuen Zeit'
den Zusammenhang zwischen diesen Fragekomplexen dar und beantwortete sie
kurzerhand auf folgende Weise:

"Das Streben der Menschheit ist es, Uber sich hinauszuwachsen. Jede Tatigkeit, in
der sich dieser Wille kundgibt, ist Kunst. Wir treiben also Kunst, um die Menschheit
zu heben. Je mehr Menschen an der Kunst teilhaben, um so héher steht die
Gemeinschaft. Sozial ist es, diesen Zustand anzustreben. Die Vermittlung fallt den



Museen zu. Ihre Aufgabe ist zu bewahren und zu lehren. Zu bewahren, damit der
kostbare Besitz erhalten bleibe, zu lehren, damit Kunst immer lebendig sei. Das
eine ist Sache der Fachleute, das andere ist Recht der Gesamtheit. Jeder sollte der
hoéchsten Giter teilhaftig werden. Nicht durch Besitz, sondern durch inneres
Verstehen. (...) Museen sollten Tempel sein. Die Kraft der Kirche im Mittelalter lag
in ihrer Mittlerrolle zwischen den reichen und den bedlirftigen Seelen. Doch war die
Kirche auch Lehrmeister. In ihren Kléstern trieb man jedes Handwerk um seiner
selbst, nicht um des Gewinnes willen. Ein Werk um seiner selbst willen treiben, ist
aber Kunst. Ehrfurcht und Hingabe sind die Wurzeln jeglicher Kultur. Sie zu
erzeugen, ist der Museen erste Aufgabe. Wissen darf nur Mittel, Liebe muss das Ziel
ihres Wirkens sein. (...) Der edelste Stoff des Kiinstlers ist das Leben selbst. Der
griechischen Statue ging der griechische Kérper voraus. Kein Tempel, der nicht aus
dem Hause erwachsen ware, kein Stilleben, das nicht an Natur und Handwerk sich
entziindet hatte. Korper, Kleidung, Mobel, Wohnhaus, StraBe sind die nachsten
Gegenstande der Kunst. Nicht minder aber die Arbeit, des Menschen tagliches
Schaffen. Beseelt, erhebt sie ihn zum Gefiihl seiner Wiirde, mechanisiert, zersetzt
sie mit dem Staatskoérper die Seele der Menschen selbst. Deutschlands Untergang
war sein Abfall vom beseelten zum rechnerischen Tun. Das Museum also soll
Beziehung zum Leben suchen. Das Kunstwollen der Zeit muss in seinen Raumen
sichtbar werden. Sichtbar und verstandlich. Hier liegt die schépferische Aufgabe
seiner Leiter."?

Dieser Beitrag lasst nicht nur erkennen, wie sich Osthaus den Zusammenhang zwischen
Kunst und Gesellschaft, Kunst und Museum, Museum und Gesellschaft dachte, sondern
dass er diesen Zusammenhang nur unter Ausblendung historischer Entwicklungen und
der ihn umgebenden Realitat, als sprachliche Aufhebung bestehender Widerspriiche,
genau genommen also nur als Text konstruieren konnte. Der deutlichste Hinweis hierauf
ist die Tatsache, dass Osthaus alle Faktoren, mit denen er hier hantiert, flireinander
funktionalisiert und einen festen Bezugspunkt fiir seine Konstruktion nicht angeben kann:
Kunst, im ersten Satz gewissermaBen absolut und auBerhalb der Reichweite des
Individuums gesetzt, wird schon im zweiten Satz zur hdchst praktischen, individuell
I6sbaren Aufgabe gemacht um im dritten nur noch im Dienste der Gemeinschaft zu
stehen. Dagegen liest man weiter unten, dass, "ein Werk um seiner selbst willen zu
betreiben," Kunst sei, und kann man mithin den zeitgendssischen Anspruch auf die
Autonomie klinstlerischer Arbeit durchaus wahrgenommen sehen, doch nimmt der
nachste Absatz diesen Anspruch schon wieder zurlick und weist der Kunst eine héchst
praktische Funktion fiir die Gestaltung des Alltags zu. Ahnlich changierend ist Osthaus
Positionierung des Museums: Zunachst als Medium der Vermittlung konzipiert, wird es -
als Tempel angesprochen und in seiner Funktion mit der mittelalterlichen Kirche
gleichgesetzt - als Ort der Ehrfurcht und Hingabe, also als ein dem Alltag entriickter Ort
beschrieben, um dann doch wieder eine sozialpolitische Funktion, die Darstellung des
aktuellen Kunstwollens, zu Gbernehmen.

Einen Hinweis auf die Loésung dieser Widerspriiche kann man in einem etwa zeitgleich
erschienenen Aufsatz entnehmen, in dem Osthaus den so genannten Werkbundstreit
(1914) als eine grundsatzliche Auseinandersetzung zwischen einerseits 'Maschine' und
'Kalkiul' und andererseits 'Kinstler' und 'Seele' darstellt und den Kinstler als eine Art
neuen Heiland, als einen Kampfer gegen die allseits herrschende Disharmonie konzipiert:

"Die Maschine verdrangte das Werkzeug. Physik und Chemie stellten ihre letzten
Errungenschaften zur Verfligung. Jede Handlung beruhte auf exaktester Berechnung
des Nutzens. Das freie Schaffen verlor seine Geltung. Was nicht rein aufging in den
Kalkll, wurde abgestoBen. So trat der Kiinstler ab vom Schauplatze der Produktion.
An seine Stelle trat der Musterzeichner, dem der Formenschatz von flnf
Jahrtausenden zur Ausbeutung zur Verfligung stand.

3 Osthaus, Karl Ernst, Uber die Aufgabe der Museen, in: Valentiner, Wilhelm R. (Hrsg.), Die
Umgestaltung der Museen, Berlin 1919, S. 83 ff.



Die Maschine bestimmte das Weitere. Der Kaufmann herrschte Uber alles. So
entseelte sich langsam die Welt. Wert um Wert ging verloren, bis schlieBlich der
nackte Nutzen als einziger Gétze auf dem Throne saB.

Gegen dieses Treiben, das unser Vaterland wie unsere Seele verwistete, erhob sich
um die Jahrhundertwende der Kiinstler. Er begriff sein Ausscheiden aus der Welt als
einen Seelenuntergang, und die Tiefe des Verfalls erweckte ihm den heiligen Mut,
seine Stelle zurtickzuerobern. Durch seinen Eintritt in die Werkstatten der Arbeit
bezeugte er den Willen, eine neue Kultur von Grund aus aufzubauen. Langsam
erweiterte er den Bereich seines Schaffens. Die Maschine schreckte ihn nicht. Im
Spiele mit ihr suchte er die Welt der Formen zu bereichern. Aber er stand dem
Geiste fern, der sie missbrauchte. Nicht der Nutzen sondern die Schdnheit sollte die
Welt regieren. Dem Kampfe ums Dasein stellte er das Weltbild harmonisch
wirkender Krdfte gegeniiber. Wie einst Wilhelm Meister war auch ihm das hdchste
Glick Entwicklung der Persdnlichkeit."*

Karl Ernst Osthaus erweist sich damit als ein genuiner Vertreter des Asthetischen
Fundamentalismus, also jener, von Stefan Breuer so bezeichneten und brillant
analysierten geistigen Stromung, die sich zum ersten Mal in der Romanik zeigte, mit
Wagner und Nietzsche neuen Auftrieb erhielt und in der Zeit vor und nach dem ersten
Weltkrieg ihren Héhepunkt erreichte.®> Wiewohl sich direkte Beziehungen nur in
Einzelfallen nachweisen lassen, so stimmt Osthaus' dsthetisches Programm in seinen
Grundannahmen zum Teil bis in einzelne Formulierungen mit den Positionen Uberein, die
von der literarischen Fraktion dieser konservativen Revolutiondre, namentlich von Stefan
George, Hugo von Hofmannsthal oder Rudolf Borchardt, eingenommen wurde. Dabei ist
bemerkenswert, dass Osthaus seinen Asthetischen Fundamentalismus schon sehr friih
und durchaus eigenstdndig, bereits als Griinder des Museum Folkwang gefunden hatte
und in den zwanzig Jahren seiner Tatigkeit im Grunde nur noch variierte. So schrieb der
junge Museumsdirektor 1904:

"Die Frage, ob wir eine Kultur haben werden, hangt nicht von Vielen, sondern von
den MaBgebenden ab, und da flr eine Einwirkung auf Alle in meiner Anstalt die
genligenden Krafte fehlen, bin ich zu dem Vorsatz gelangt, auf die eine Einwirkung
zu versuchen, von denen das Meiste und die Meisten abhangen.(...) . Wenn es
gelungen sein wird, die tagliche Umgebung in Stadt, Garten und Haus durch
diejenigen, welche sie schaffen, wohltatig zu beeinflussen, wird viel fir die
Erziehung des Gemiites bei allen gewonnen sein. Uberhaupt, meine ich, sollten die
Museen nicht Oasen in der Wiste unserer modernen Stadte sein, sondern ein
frischer Quell, dessen Wellen das ganze Leben reinigend und erfrischend
Uberstrémen. Es braucht darum nicht jeder, wenn der Platz zu eng wird, an der
Quelle selbst zu sitzen. Wer den Zauber empfunden hat, mit einem alten
Madonnenbild in ddmmernder Kapelle bei Kerzenschein allein zu sein, wird lieber die
Kunst bei allen als alle bei der Kunst sehen, denn Kunst verlangt Intimitat."®

Und weiter, jetzt aber in einem Text aus dem Jahre 1919, heiBt es: "Vielleicht sind
die Museen berufen, die Kirchen der Zukunft zu werden. Viele wenigstens glauben
es. Und in der Tat bereiten sie der Kunst eine Statte, da jeder ihr nahen kann. Nur
haftet ihnen noch zu viel von der Wissenschaft, vom blossen Bewahren an. Sie sind
nicht Statten der Ehrfurcht, wie es die Kirche war. Es fehlte die feste Verwurzelung
mit der Volksseele, die Mystik, wenn man so will. Ihre Gaste sind mehr Geniesser
als Glaubige, die Weihe des Unbedingten, von Grund aus Notwendigen ist ihnen
versagt."’

4 Osthaus, a.a.0.

> Vgl. Stefan Breuer, Asthetischer Fundamentalismus. Stefan George und der deutsche
Antimodernismus, Darmstadt 1996.

6 Osthaus, Karl Ernst, Der Folkwang in Hagen, in: Die Museen als Volksbildungsstétten, Schriften der
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7 Osthaus, Karl Ernst, Ex ungue leonem, in: Genius, 1. Jahrgang, 0.0. 1919.



Der Hagener Impuls: Auswirkungen

Wie schon erwdhnt, geht der Begriff Hagener Impuls auf eine Idee von Nic Tummers
zurlick. Ihm ging es in seiner Studie vor allem darum, die Bedeutung von J.L.M.
Lauweriks dem Erfinder des "Entwerfens nach System" fiir die moderne Kunst- und
Architekturgeschichte zu rekonstruieren und ihm darin einen geblhrenden Platz zu
sichern. FlUr Lauweriks war seine Zeit in Hagen - er lebte dort von 1909 bis 1916 - der
wohl wichtigste Lebensabschnitt. Denn Osthaus' Auftrdge gaben ihm die Mdéglichkeit,
seine wahrend seiner Lehrtatigkeit an der Diisseldorfer Kunstgewerbeschule (1904-1909)
entwickelte Entwurfstheorie erstmals im gréBeren Stil praktisch anzuwenden. Lauweriks
kam - nach einer von Osthaus finanzierten Orientierungsreise liber
Fortbildungseinrichtungen in den USA - nach Hagen, um dort Direktor des neu
gegrindeten Hagener Handfertigkeitsseminar zu werden, das von der Stadt Hagen, dem
PreuBischen Staat, dem Deutschen Werkbund und Osthaus 1909 griindet und finanziert
wurde. Dieses Handfertigkeitsseminar — eines von drei in PreuBen - bildete einen
Meilenstein in der kulturpolitischen Arbeit von Karl Ernst Osthaus, die zunehmend klarer
auf die dsthetische Erziehung der Gesellschaft abzielte: Erstrangige Kiinstler sollten hier
in vor allem praktischer Werkstattarbeit Lehrer beféhigen, ihren Schiilern ein Geflhl fir
die Qualitat handwerklicher Arbeit vermitteln und ihr Verstandnis fiir die Bestrebungen
der 'modernen' Kunstgewerbebewegung wecken zu kénnen; dariber hinaus sollten sie zu
eigenen Arbeiten anleitet bzw. in ihren jeweiligen Tatigkeitsfeldern weiterqualifiziert
werden. Auf Betreiben von Lauweriks engagierte Osthaus 1910 den niederléandischen
Silberschmied Frans Zwollo sen. (1872-1945) als Lehrer fir Edelmetallbearbeitung. Nicht
zuletzt zur finanziellen Absicherung von Zwollo, der am Handfertigkeitsseminar nur in
Teilzeit beschdftigt werden konnte, griindete Osthaus auf dessen Vorschlag 1910 die
Hagener Silberschmiede als ein privates Unternehmen, das mit den Wiener Werkstatten
konkurrieren sollte. Zwollo wurde zum Leiter der Hagener Silberschmiede ernannt, doch
behielt sich Osthaus weitgehende Kontrolimdglichkeiten lber die Produktion vor. So
benannte er schon bald Lauweriks zum klnstlerischen Leiter des Unternehmens, das bis
1914 auf zahlreichen internationalen Ausstellungen mit groBem Erfolg seine Produkte
zeigen konnte, doch wirtschaftlich ein Fehlschlag war. Mit der Berufung von Zwollo an die
Akademie fiir Bildende Kiinste in Den Haag 1914 kam die Arbeit der Silberschmiede und
damit auch die Zusammenarbeit zwischen Zwollo und Lauweriks, die sich — beide
Anhanger der Theosophie — gut erganzt hatten, zum Erliegen.

Neben Lauweriks und Zwollo wurde 1912 mit dem Keramiker Bert Nienhuis (1873-1960)
ein weiterer hollandischer Kiinstler an das Handfertigkeitsseminar berufen und lehrte
dort, stark unterstitzt von Osthaus, bis 1917.

Wichtiger als die Tatigkeit am Handfertigkeitsseminar war fiir Lauweriks - und mehr oder
weniger unmittelbar auch fiir die anderen Kiinstler und Architekten, die Osthaus
engagiert hatte, allerdings Osthaus' 1910 erteilter Auftrag, die neun Hauser der
Klinstlerkolonie Stirnband zu bauen. Denn Lauweriks Kinstlerkolonie stand nicht nur, wie
Tummers formulierte, "mitten Kreuzungspunkt der Wege einiger wichtiger Pioniere der
Moderne" - so fir Peter Behrens und Henry van de Velde, Richard Riemerschmid, Bruno
Taut, Walter Gropius, Mies van der Rohe und Charles Edouard Jeanneret, dem spateren
Le Corbusier -, sondern war auch der Wohnort weiterer Klnstler, die Osthaus engagiert
hatte. Hier ist neben der Bildhauerin Milly Steger vor allem der hollandische Maler Jan
Thorn-Prikker (1868-1932) zu nennen, der vom damaligen Direktor des Kaiser-Wilhelm-
Museum Krefeld und Osthaus' engem Freund, Friedrich Deneken,® 1904 nach Krefeld

Es sind Uberlegungen dieser Art (siehe auch Anmerkung 1), die als 'Folkwang-Gedanke' weiterlebten
und immer wieder aufgegriffen wurden; so zum Beispiel von August Hoff, dem Direktor des
Lehmbruck-Museums, in seinem Aufsatz Musik und bildende Kunst, in: (Programmbheft des) 59.
Tonkiinstlerfest des Allgemeinen Deutschen Musikvereins, Duisburg, 2.-7. Juli 1929, S. 25f.

8 Die Freundschaft zwischen Osthaus und Deneken nicht weniger als die vergleichbaren
museumspolitischen Uberzeugungen waren wohl der ausschlaggebende Grund dafiir, dass die
gesamten Bestande des Deutschen Museum flr Kunst in Handel und Gewerbe — ca. 100
Tapetenmuster, 600 Plakate, 2.000 Akzidenzdrucke, 500 Architekturfotografien sowie zahlreiche



geholt worden war, auf Veranlassung von Osthaus 1910 nach Hagen und hier in das als
erstes fertig gestellte Haus in der Stirnband-Siedlung zog. Anlass fiir die Umsiedlung war
Osthaus' nachhaltiges Engagement fir den Kiinstler, das mit der 'Hollandischen
Ausstellung' 1909 im Folkwang-Museum begann, verschiedene Arbeiten flir Osthaus'
Wohnhaus Hohenhof sowie Ankaufe flir das Museum umfasste und im Auftrag fir ein
monumentales Glasfenster mit dem Thema 'Der Kiinstler als Lehrer flir Handel und
Gewerbe' gipfelte, das Thorn-Prikker auf Vermittlung von Osthaus (und durch dessen
finanzielle Unterstliitzung) fir die Reichsbahndirektion Elberfeld im neuen Hagener
Hauptbahnhof 1911 realisieren konnte. Auch die Beteilungen Thorn-Prikkers an der
Ausstellung fir religiése Kunst 1912 in Brissel, an der Genter Weltausstellung 1913 und
schlieBlich an der Werkbund-Ausstellung in Kéln (1914) gehen auf Osthaus' Engagement
fur den Kinstler zuriick, dem er 1919 schlieBlich, durch den Rickkauf des Hauses, die
Ubersiedlung an den Bodensee ermdéglichte. Bereits drei Jahre zuvor hatte Lauweriks
Hagen verlassen, um als Direktor an der Kunstgewerbeschule in Amsterdam zu arbeiten.

Es bleibt festzuhalten, dass das Ehepaar Helene und Anton Kréller-Miiller auf
Veranlassung von Peter Behrens im Juni 1911 Hagen besuchte und von Osthaus
persdnlich mit den verschiedenen, zu diesem Zeitpunkt bereits mehr oder weniger
abgeschlossenen Projekten bekannt gemacht wurde. Dabei kamen die beiden, wie
Osthaus spater berichtete, zum ersten Mal mit den Arbeiten von Henry van de Velde
(1863-1957) in Beruhrung, die insbesondere Helene Krdller-Miuller nachhaltig
beeindruckten: So hat der Auftrag an van de Velde, das Kroller-Miller-Museum in
Otterloo zu bauen, zumindest eine Hagener Wurzel.

(2004)

Erschienen in: Crossart, Ausstellungskatalog Kunst- und Aussstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn 2005, S. 227-235.

Keramiken, Silberwaren, Textilien, Glas- und Porzellanwaren, exotische Flechtarbeiten und Produkte
des Hagener Handfertigkeitsseminars - 1923 fir 1.500 Schweizer Franken an das Krefelder Kaiser-
Wilhelm-Museum verkauft wurden.



